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Los métodos de trabajo de correccién de
color tradicionales se hicieron tradicionales
por su efectividad. Si fueran a ser descarta-
dos no seria por su antigiiedad, sino porque
conocemos algo que hace mejor las cosas en
menos tiempo. Este libro propone una al-
ternativa—una moderna que no habria sido
tecnicamente posible hasta hace poco. Este
es el método de trabajo que hoy recomiendo
a casi cualquier persona que le interese la
calidad de imagen.

Puede parecer contradictorio sugerir a al-
guien que procesa un monton de fotos saca-
das de un iPhone, que debe utilizar el mismo
procedimiento que un retocador profesional
emplearia para trabajar en un anuncio de
una pdagina entera de una revista. El concepto
es véalido, pero es necesario conocer algo de
historia para entender la razon.

Velocidad y Calidad

En los primeros dias del color digital, las
computadoras eran tan lentas y costosas que
el proceso completo estaba reservado sola-
mente para las publicidades comerciales y
otras situaciones que justificaran el enorme
costo de la correccion de color.

Hoy en dia esto ya no es asi. De manera
rutinaria corrigimos fotografias, a menudo
muchas de ellas, con las que nadie se habria
molestado en el pasado. El tiempo de trabajo
se vuelve una limitacién importante.

He ensefniado y escrito sobre la correcciéon
de color durante veinte aflos. Las técnicas
que he defendido han sufrido grandes cam-
bios, pero hasta hace poco el enfoque bésico
estaba basado en las realidades del ayer, de
la época en que el tiempo del usuario no era
importante en el contexto global del trabajo.

No soy un gran fotégrafo y este no es un
libro sobre fotografia. Entiendo que las cosas
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en esa disciplina han sufrido modificaciones
desde el cambio de siglo, que el costo de la
pelicula ya no es algo a considerar, que las
cdmaras de una calidad superlativa estan
disponibles a precios econémicos y las de
menos calidad vienen incorporadas gratis en
celulares, que el costo de almacenamiento
de los archivos es ahora infinitésimal, y que
los resultados pueden ser enviados por el
mundo con un simple click.

Todos esos factores sugieren la necesidad
actual de un método de trabajo radicalmente
diferente. Y eso es precisamente lo que ha su-
cedido en la industria de la fotografia—pero
no en la disciplina que aborda este libro.

Los profesionales que procesan imdgenes
digitales no han tenido que sufrir algo tan
revolucionario como el desarrollo de las cé-
maras digitales lo ha sido para los fotégrafos,
pero en otros aspectos el ritmo del cambio ha
sido mds rdpido. El aumento de la velocidad
de cémputo y el costo de la memoria, por
ejemplo, beneficia més a los retocadores que
a los fotografos.

Al cambio de siglo, los fotdgrafos ya tenian
una buena comprensién de como sacar una
fotografia. Por otra parte, los retocadores
seguian buscando a tientas las mejores téc-
nicas. Mientras tanto el mercado del servicio
de procesamiento de imagenes ha cambiado
maés drasticamente que el de la compra de
fotografias.

Aun en la correccion de color, el método
de trabajo ha cambiado poco. Se precisa
pensar en reformulaciones y en la dltima
década estuve haciendo bastante por esto.
;Cual es la mejor forma de conseguir buena
calidad si estds limitado a un promedio de
cinco minutos por imagen? ;Y qué si fuera un
s6lo minuto?

En esas reconsideraciones he dado por
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sentado que el limite de cinco minutos afec-
taria negativamente la calidad. Resulté que
estaba equivocado: el método de trabajo
descripto en este libro a menudo consigue
mejores resultados que los antigiios métodos
mas cuidadosos y lentos.

También supuse que las iméagenes po-
sibles para este nuevo método serian tomas
de viajes, fotografias de venta de inmuebles,
material personal para postear en la web y
cosas asi. Ese tipo de fotografias sugiere colo-
res brillantes y felices. La absoluta fidelidad
a la escena original no es tan importante: si
es importante el sentimiento positivo. Esto,
también, era una suposiciéon incorrecta: el
nuevo método es generalmente aplicable a
cualquier tipo de imagen.

En su aparicion en 2007, lo nombré Flujo
de Trabajo para Fotografia de Postal (Pic-
ture Postcard Workflow, PPW en adelante)
debido a que es habitual producir imégenes
ricas, profundas, agradables asociadas a las
postales. El nombre result6 ser una pobre
eleccién por razones culturales: los ameri-
canos dan un sentido positivo a las palabras
fotografia de postal, pero varios paises lo
siente de manera diferente: el término da a
entender imédgenes de aspecto barato. Sin
embargo, ahora es demasiado tarde para
cambiar.

¢Cual es el Método de Trabajo?

Entonces, el PPW es el nombre, para bien o
mal. Este se aparta de la practica antigiia en
que el color y el contraste siempre se tratan
por separado. El enfoque es disciplinado.
Después de dos capitulos introductorios
cada paso se presenta en el orden que sera
aplicado, incluyendo una aclaraciéon de su
dificultad y la frecuencia de uso.

El método de trabajo puede ser bastante
automatizado y gran parte de esas automa-
tizaciones estan disponibles para descargar,
por lo menos a partir de este escrito, en un
total de 16 acciones. Algunas son tan comple-

jas que tienen que estar en forma de accién
dado que hacer todos esos pasos de forma
manual tomaria demasiado tiempo.

Un panel gratuito del PPW instala esas
acciones con un solo click, permite muchas
variaciones en ellas, e incluye un montén de
documentacion. Escribi las acciones, pero el
codigo sofisticado del panel esta mas alla de
mis posibilidades. En su lugar fue desarrol-
lado y reforzado por algunos de mis amigos
italianos.

Mis libros historicamente tienen una vida
extensa—tal vez de cuatro a cinco versiones
de Photoshop. También las acciones tienen
una larga vida. Por lo que sé que las acciones
que nuestro panel incorpora trabajan en cual-
quier version de Photoshop lanzadas en la
ultima decada.

Sin embargo, hasta ahora un panel que
trabaja en una version de Photoshop no fun-
ciona en otras. Nuestro instalador detecta
si tienes Photoshop CS5, CS6, o CC: siendo
incompatible con cualquier versién anterior.
Nuestra intencion es seguir con el desarrollo
para futuras versiones de Photoshop pero no
podemos ofrecer ninguna garantia ni soporte
técnico.

Por lo tanto el protagonismo del panel
fue minimizado en el texto. En su lugar pre-
paramos varios videos que muestran como
funcionan sus opciones y deben convencerte
de la velocidad que agrega el panel. Incluso
tenemos un video donde el equipo de desar-
rollo cuenta como fue disefiado.

Originalmente este método de trabajo
tenia un promedio cercano a los cinco minu-
tos por imagen. Ahora ese tiempo se ha redu-
cido a tres, gracias a la eficiencia del panel.
;Y sino tienes esos tres minutos? ;Y si es una
imagen importante y estas dispuesto a dedi-
car mas tiempo?

Los tres pasos bdsicos del metodo de
trabajo son color-contraste-color. En el pri-
mero eliminamos el color que claramente es
incorrecto, en el proximo ajustamos el con-
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traste y finalmente en la parte divertida, esta-
blecemos el color agradable y excitante. Los
pasos estdn separados debido a que los dos
primeros son mds efectivos en RGB mientras
que el tercero funciona mejor en LAB.

Si debes reducir el tiempo a un minuto,
entonces elimina los dos primeros pasos. La
accion final en LAB puede servir en si como
un método de trabajo sintético con mejores
resultados que cualquier método alternativo
de la misma rapidez.

Lo anterior es un andlisis del tipo costo/
beneficio. El resultado en el método de
un minuto probablemente seria mejor, a
menudo mucho mejor, silos pasos omitidos
fueran recuperados, pero hemos decidido
que el beneficio no vale el costo de esos dos
minutos extra.

Las mismas consideraciones se aplican a
los pasos basicos del PPW de tres minutos.
En algunos pasos, ciertos ajustes son omiti-
dos, aunque pudieran mejorar la imagen
levemente. La filosofia del PPW es que no
hacen lo suficiente para justificar el tiempo
adicional para ejecutarlos.

Se podria creer que para imagenes que
valen més de tres minutos, deberiamos re-
cuperar esos embellecimientos omitidos,
consiguiendo las mejoras que seguramente
son posibles. En un momento, pensé eso
también. Parece bastante 16gico. Pero es un
error. Es totalmente equivocado, absoluta-
mente, exactamente un error.

Si tienes mads tiempo, piensa que no lo
tienes. Contintia por el método de los tres
minutos como si no hubiera otras opciones.
Entonces, cuando termines, comienza el
trabajo nuevamente desde el principio. Y si el
tiempo lo permite, comienza con una tercera
version.

Incluso si tu tinica opcién fuera aceptar
una u otra version—y hay muchas otras
opciones—tus probabilidades de hacer una
gran mejora de esta forma serdn mucho may-
ores que si gastas tiempo al hacer pequenos
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arreglos en algunos ajustes.

El PPW es volatil. Nos deja mucho espacio
para usar nuestro juicio. Emprende el trabajo
por segunda vez y el resultado serd bastante
diferente, especialmiente si estds satisfecho
con tu primer intento y estds dispuesto a
modificar algunos pasos la proxima vez.

A mino me gusta el “fast food,” pero si me
gustan las correcciones rapidas. Las versio-
nes alternativas pueden ser mezcladas en
manera que se resalten los mejores puntos
de cada una. La mejora puede ser amplia.
Que las rapidas versiones multiples son su-
periores a una Unica trabajada con cuidado
es lo més importante que aprendi sobre el
procesamiento de iméagenes en los ultimos
anos.

;Quién Debe Leer Este Libro?

Unas partes del PPW, en especial el esta-
blecimiento final de color, son amigables
para los principiantes. Pero esto no es una
coleccion de recetas. Si has leido mis libros
anteriores sabras del nivel de dificultad. Si
no lo has hecho, tienes que ser conciente que
tu manera de pensar serd desafiada. Puedes
googlear dicusiones sobre los andlisis de mis
otros libros y encontrards una persona tras
otra que aconseja que deben ser leidos mas
de una vez.

Que se diga eso de un libro es un gran
honor. No tengo conocimiento de ningin
otro escrito en los ultimos cien afios, sin
importar la disciplina, con tal unanimidad
sobre la necesidad de su relectura.

En teoria, los inexpertos buscan otros
lugares para obtener placer con la lectura,
dado que este libro es dificil. En la practica
la historia muestra que los ambiciosos no
se comportan asi. Para esas almas valien-
tes hago dos concesiones, una vieja y otra
nueva.

La primera, la estructura de los capitulos
es igual que en mi libro anterior; Photoshop
LAB Color: 1a primera mitad es accesible
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para todos mientras que la segunda es para
los obsesivos, o geeks. Sin embargo, observa
que accesible solo significa que entre todas
las cosas que puedan despistarte, la falta de
conocimiento de Photoshop no serd una.
La primer mitad supone que se tiene cono-
cimiento sobre como hacer capas de ajustes
o cambios de opacidad y poco mas.

Sin embargo, los complejos conceptos del
color no requieren destreza en Photoshop.
Requieren de una mente y voluntad de usarla.
No dudaria en incluir ese complejo material
en la primera mitad del capitulo. Una cosa es
saber donde querer ir con una imagen y otra
como llegar hasta alli. Muchos aficionados
pueden trabajar con la primera parte pero no
con la segunda; muchos expertos estan en el
sentido contrario.

En consecuencia hay buenos argumentos
de que la parte mas importante del libro
tiene poco que ver con la técnica. La mayoria
de los comentarios previos a la publicacion
me hicieron dar cuenta de esto. Por ejemplo,
mads adelante en esta introduccién, mien-
tras intento explicar una de mis propias
equivocaciones de ejecucion, salgo con una
improvisacion extendida de como sucede
el error. Provocé dos comentarios que esta
sola pagina justificaba el gasto de este libro,
porque los lectores no habian considerado
mi punto de vistay ahora estaban de acuerdo
con él. Cerca del final de esta introduccion
habrd una recomendacién de otro lector
sobre la manera de estudiar este libro. La re-
comendacion me sorprendié como supongo
que pasard contigo, aunque tiene que ver
bastante con laidea de que la técnicano eslo
mads importante que se estudia.

La segunda concesidn se refiere al soporte
en video. Mis libros anteriores tenian todo el
contenido en CDs, pero ya no es necesario.
Sin embargo, el ancho de banda que existe
hoy en dia y escencialmente el espacio gra-
tuito de almacenamiento permite publicar
tanto de lo que queremos.

En una eleccién entre material impreso o
en video, prefiero el primero, porque permite
mads profundidad. Pero ;para qué elegir uno,
cuando podemos usar los dos? Los videos
llevan ventajas. Los lectores se han quejado
que a veces tienen un vacio en algunas ex-
plicaciones sencillas. {Si tan sélo pudieran
ver a alguien demostrando de lo que esta
hablando!

Por lo tanto, esta vez con algunos amigos
hemos grabado videos para aclarar cada
capitulo. A veces estos consisten en rehacer
una imagen, otras explorando diferentes
caminos. Muchos videos demuestran el uso
del panel PPW y sus opciones. Los temas
que fueron grabados al cierre de la edici6n
estdn mencionados en la seccion de “Notas &
Créditos” a partir de la pagina 431.

En resumen, este libro esta disefiado para
ser un tren bala. Si decide subir a bordo, esté
atento a las advertencias—pero disfrute del
viaje.

;Quién es el Autor?

Como se sefial6 anteriormente, he escrito
sobre este tema por mucho tiempo. El cono-
cimiento ha avanzado tan rdpido a lo largo
de este tiempo que cualquier reputaciéon que
tengo por todo lo que he dicho entre 1995 a
2005 es de poca trascendencia hoy en dia.

Aun asi, tengo calificaciones unicas.

Parte de la evaluacion de la calidad de
la imagen es subjetiva. Otras no lo son. La
mayoria de las personas tienen bastante difi-
cultad para entender cual es cual. Estar en lo
cierto es critico, por lo menos si eres un autor,
maestro o supervisor de otros que tienen este
tipo de trabajo. Si cerca del 100 por ciento
del publico no gusta de un determinado
efecto, es justo describirlo como un error. Si,
por otro lado, a un porcentaje de personas
les gusta aunque a nosotros no, entonces
es solo un tema de preferencias personales.
No podemos imponer nuestro gusto a otras
personas—el problema es saber cuando es-
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tamos haciendolo sin intencién. Todos ten-
emos puntos ciegos donde no imaginamos
que ninguna persona podria ver méritos en
alguna version que condenamos como “in-
correcta” cuando en realidad es una cuestion
de opiniones.

Cometo este error de vez en cuando, pero
no tanto como lo hacen otros. He ensefiado
a cientos de grupos pequenos en clases de
tres dias. Cada estudiante trabaja en una
misma imagen y luego los resultados son
comparados y discutidos. He participado en
cerca de diez mil grupos de discusion—cada
clase contaba con mds de 20 de ellas. Cuando
establezco mi propia posicién, ahora tengo
una excelente, aunque atn imperfecta, idea
de cuando un grupo va a estar de acuerdo
con ella y cuando habra desacuerdo. Asi que
si te dijera que resultado es erréneo y que
seria abrumadoramente rechazado por la
imparcialidad del publico, deberias dar a esa
declaracion un poco més de crédito que lo
normal.

Lo mismo se aplica ala declaracién de que
una determinada correccién de una imagen
es buena. Esto es algo dificil de saber con
seguridad cuando la tinica cosa que se tiene
para comparar es el original u otra version
que la misma persona ha corregido. Es fécil
suponer que algo que se ve mejor al lado del
original es realmente bueno—hasta que se ve
un archivo de otro que obviamente es mucho
mejor.

Este problema me afecta a mi también;
tendras prueba de ello en varias ocasiones.
Pero si tengo alguna duda, puedo asignar
una imagen como un ejercicio de clase y
conseguir diez o mds versiones competiti-
vas de personas que trabajan seriamente
con el color. No todas las imédgenes de este
libro fueron probadas acabadamente, pero
muchas de ellas si. Asi que si digo que una
version que estd siendo expuesta es buena,
no significa que es perfecta o que no podrias
hacerla mejor. Significa que un nimero
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importante de personas calificadas han pro-
bado la misma imagen y el resultado que
muestro es competitivo con las mejores de
ellas. Ademads, tengo un recurso que nadie
puede igualar: la capacidad de reunir un
grupo de personas competentes para repre-
sentar tus intereses mientras este libro estaba
siendo escrito.

;Quién Estaba Detras de la Escena?

El libro entero fue cuidadosamente exami-
nado antes de su publicacién por un grupo
de lectores de prueba, o beta readers. Al
igual que en mis publicaciones anteriores,
fueron elegidos entre mas de 50 voluntarios
del grupo “appliedcolortheory”, luego de
completar un cuestionario disefiado para
producir diversidad. Una gran cantidad de
trabajo les fue requerido. Es un increible
honor que tantas personas se ofrecieran por
su propia voluntad para esta tarea tan dificil.

Las doce personas que elegi se describi-
eron ast:

Dos son actualmente fotégrafos profe-
sionales, dos mads fueron fotégrafos profe-
sionales alguna vez, cinco se describieron
como fotégrafos aficionados muy serios, y
tres personas no se encuentran en ninguno
de esos grupos.

Ocho personas se describieron como ex-
pertos en Photoshop.

Seis se declararon con experiencia edu-
cativa profesional en Photoshop u otro soft-
ware.

Cuatro dijeron que tenian experiencia
profesional como escritores.

Siete dijeron que pasan la mitad o més de
su tiempo trabajando en Photoshop.

Seis dijeron que retocan profesional-
mente.

Todos han probado el panel del PPW.

Ocho personas declararon tener prepara-
cioén en ciencias duras.

Seis declararon tener conocimiento en
las bellas artes.
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Términos y Abreviaturas

Esta es una lista de abreviaturas y nomenclatura espe-
cializada que aparecen con frecuencia en este libro.

Bigger Hammer: Una accion para mejorar drastica-
mente el contraste en iluminaciones y/o sombras. Se
describe en el capitulo 10.

Color Boost: una accion que es una de los principales
ajustes de color del PPW. Analizado en el capitulo 5.

Color (modo): preserva el detalle de la capa inferior.

CR-CS5 y CR-CS6 son usados para diferenciar la
estructura mejorada de Camera Raw introducida en
Photoshop CS6 de las versiones anteriores.

Darken and Darker Color (modos) prohiben aclarar
pero de otra forma se comportan como el modo
Normal. Darken trabaja canal por canal. Darker Color
trabaja sobre todos.

H-K: Accion descripta en el capitulo 13. Dafia colores
apagados para que no compitan con mas brillantes.
H/S: El comando Hue/Saturation.

HDR: Alto Rango Dindmico, un término amorfo que

se utiliza actualmente para describir efectos de color
y contraste extremo.

Lighten and Lighter Color modes son comparables,
en un sentido contrario, a Darken y Darker Color.

Luminosity (modo) preserva el color de las capas
inferiores.

MMM: La accion “Modern Man from Mars”,
descripta en el capitulo 6, crea variacion de colory
contraste.

Multiply mode oscurece todo excepto cuando una de
las fuentes es blanco puro o negro puro.

Overlay mode aclara el destino cuando la super-
posicion es clara y oscure cuando oscura.

Perfil falso: engafia a Photoshop para que vea una
imagen mas clara. Usos mostrados en el capitulo 12.

PPW: The Picture Postcard Workflow.
S/H: El comando Shadows/Highlights.

Soft Light mode es un relativo a Superponer, usado
en la accion Bigger Hammer cuando las sombras son
el principal objetivo..

USM: Unsharp Mask (Mascara de Enfoque), anali-
zado en el capitulo 15.

Siete me conocian particularmente y
cinco no.

Siete dijeron que sus trabajos normal-
mente comienzan con un archivo en formato
raw.

Seis dijeron que su archivo final casi
siempre es en RGB; tres que casi siempre es
en CMYK; tres que puede ser cualquiera.

Diez completaron el programa completo
y han tenido entrada en cada pédgina. Cuatro
de ellos provienen de Estados Unidos, dos de
Italia y uno de otros paises: Australia, Canada,
Portugal y el Reino Unido.

Este es el tercer libro que he escrito con la
ayuda de beta readers. Un grupo de Facebook
hizo este paso mds efectivo en esta ocasion.
Los capitulos tentativos fueron enviados al
grupo duranto un periodo de tres meses,
el tiempo permitido para comentarios fue
avisado y cada miembro me enviaba los
suyos en un PDE Estaba prohibida la dis-
cusion del grupo de cada capitulo hasta que
hubiera recibido la totalidad de los comen-
tarios en forma privada. Los lectores tenian
acceso a todos los archivos originales y a
veces produjeron sus propias correcciones
alternativas.

Sus comentarios definieron este libro.
Cada capitulo tuvo cambios significativos y
cuatro, ademas de esta introduccion, fueron
revisados tan fuertemente que el grupo tuvo
que leer y comentar una segunda revision
completa.

Por supuesto que a los lectores les gus-
taron algunos capitulos mas que otros. En
efecto, el libro casi fallece en su nifiez cuando
hubo una grave reaccién sobre el capitulo 1
y parte del capitulo 2. Por suerte dur6 hasta
que apareci6 un siguiente capitulo menos
popular.

Maés adelante se hara referencia a esos lec-
tores por sus nombres en esta introduccion y
alo largo del libro.
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Las Imagenes de Esta Introduccion

Los lectores beta encontraron fallas en el
capitulo 1 por varias razones que han sido
debidamente corregidas. Sin embargo, tam-
bién sefialaron una dificultad con el con-
cepto general. Yo queria mostrar una correc-
cién de principio a fin como un avance del
método de trabajo. Una buena idea, ;Pero
cual imagen elegir como ejemplo?

Pensé que debia ser una foto de un aficio-
nado con una calidad razonable, de una es-
cena al aire libre donde probablemente nadie
objetaria si los colores eran un poco mads in-
tensos de lo que son en realidad. Por eso elegi
como escenario, el Lago Esmeralda que sigue
siendo el tema central del capitulo.

Algunos lectores argumentaron que el
original debia haber sido de un fotégrafo pro-
fesional, debido a que se trata de un libro di-
rigido a profesionales aunque la mayoria de
los compradores no lo serian. Otros aconse-
jaron elegir un peor original para que la ver-
sién corregida pareciera mas impresionante.
Varios de los que entendieron la velocidad del
método de trabajo dijeron que explicar cada
paso con tanta minuciosidad hacia parecer
que cada correccion podria tomar alrededor
de una hora. Aln otros se objetaban al tema
de la fotografia, sefialando que no incluia
personas y un sin fin de otras cosas.

En respuesta, sefialé que muchos fotégra-
fos me habian aportado amablemente sus
trabajos dandome permiso para su uso con
propositos educativos, llegando a tener cerca
de un terabyte de valiosas tomas de profesio-
nales y que dudaba que entre todas pudiera
existir una sola que dejara satisfecho al grupo
de lectores beta.

Se lleg6 a un consenso. El grupo pidi6 y
obtuvd, un Resumen del Método de Trabajo
al final del libro, comenzando en la pégina
439. Mientras que el formato del capitulo 1
examina detalladamente un tnico archivo.
Sin embargo, una sola fotografia no puede re-
sumir el método de trabajo. Para compensar,
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el grupo opiné que debia agregar en la intro-
duccion, media docena de resultados “mas o
menos tipicos” del PPW, comentando sobre
la estética y no sobre cuestiones técnicas.

Por suerte, tuve una buena fuente de origi-
nales mds o menos tipicos. En mayo de 2012
organicé una fiesta de un mes para celebrar
mi jubilacién, la vejez y otras excusas. Con mi
esposa alquilamos un amplio chalet en Tos-
cana e invité a mis mejores amigos de todo
el mundo a venir una semana. Al fin del mes
habia ganado unos cuantos kilos y diez mil
fotos, dado que todos mis invitados dejaban
copias de sus tarjetas de memoria antes de
su partida.

Reduje los diez mil a seicientos que he cor-
regido y distribuido. A esta altura deberias
ser capaz de entender la relacién. Este es el
tipo de trabajo por el cual el PPW fue creado.
La calidad es importante porque los desti-
natarios de esos archivos saben quien los
procesaba y tienen, modestia aparte, ciertas
expectativas. Por otra parte, no me estdn pa-
gando. Si, me gustaria hacer un buen trabajo,
pero estaré desaparecido si me voy a tardar
mas de dos dias en hacerlo. Esto implica tres
minutos por imagen, en promedio, y ningin
retoque local.

Estas fotografias representan distintos
tipos de tema. Fueron sacadas por per-
sonas de doce paises. Las condiciones de
iluminacién eran variadas desde 6ptimas a
pésimas. El nivel de habilidad oscil6 entre
los mejores fotégrafos del mundo, pasando
por retocadores que son buenos procesando
fotos pero pobres exponiendolas, hasta ami-
gos que no diferencian una SRL de un SUV
porque no tienen ninguna relacién con las
artes gréficas.

En consecuencia, preparé una segunda
version borrador de esta introduccién con
seis pares de imagenes que estds a punto de
ver. Como de costumbre, el grupo comenz6
con sus comentarios y una vez mads, se en-
contraron discrepancias de estilo, contenido
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y organizacién. Entonces comenz6 la diver-
sion.

Los archivos con anotaciones que me lle-
gaban trataban generalmente sobre cuestio-
nes de texto. Sin embargo, algunos lectores
también hacian comentarios sobre las ima-
genes. Me quedaba claro que el grupo estaba
de acuerdo con algunas de mis opiniones
de las imagenes y con otras no. Esto me hizo
prender la lamparita.

Sefialé anteriormente que la experien-
cia especializada me permite predecir la
respuesta a una determinada versién con
bastante precision. Tener la capacidad de
evaluar como las personas juzgardn nuestro
trabajo es critico para nuestro éxito. Si una
persona no estd de acuerdo con nosotros,
necesitamos saber si es simplemente por una
cuestion de gusto o porque hemos cometido
algtn error.

Asi que me dije, aqui hay una rara opor-
tunidad. Los miembros son tecnicamente
calificados para hacer comentarios; como
grupo son mds representativos de lo que
seria, digamos, cualquier organizacion de
fotégrafos profesionales o retocadores.

Los lectores estaban entusiasmado con la
idea de compartir sus puntos de vistas de las
imdagenes contigo. Por lo tanto, le pregunté
a cada uno que preparara un memorando
sobre cada una de las seis correcciones, in-
tentando hablar sobre el efecto global, espe-
cificando lo bueno y lo malo de la ejecucion
y si estaban a favor o encontra del método
de trabajo. También pregunté si podian pre-
decir si el resto del grupo estaria de acuerdo
con ellos. Algunos fueron maés all4 e hicieron
sus propias versiones de las imagenes ya que
tenian acceso a los originales.

Incorporé sus puntos de vista en un tercer
borrador que el grupo pudo revisar también.
Siento haber agregado muchas péginas a la
introduccién pero creo que sus comentarios
son interesantes y hacen instructiva la lectura
y espero que creas lo mismo.

El Pasado, el Presente y el Futuro

Con el cambio de milenio, escribi un largo
articulo en una revista sobre la historia del
arte grafico. En él mencionaba que el siglo
veinte fue excelente para el avance del cono-
cimiento de imagenes pero entraba en un
segundo puesto ante el fabuloso siglo quince,
cuando Leonardo, Botticelli y otras lumi-
narias mostraban al resto del mundo como
habia que hacer las cosas, todo sin el bene-
ficio de Photoshop.

Ahora me atreveria a decir que el pro-
greso del ultimo cuarto del siglo supera
cualquier cosa del pasado. El conocimiento
ha explotado y el nimero de personas que
lo posee se incrementd astronomicamente.
En mis clases, las imdgenes que fueron maés
dificultosas hace cinco afios atrds, incluso
para los expertos, hoy son pan comido para
los usuarios intermedios—veras pruebas de
esto mds adelante en este libro.

La evolucion es algo natural para el PPWy
para cualquier otro método de trabajo nuevo.
Alrededor de tres afios atrds, grabé tres videos
del PPW para mis amigos de Kelby Training.
Todavia estan disponibles y son popula-
res. No habia ningtn panel del PPW en ese
momento y no utilizaba acciones, pero el
contenido respecto a la correccién de color
en el primera tramo no presenta cambios al
dia de hoy. El segundo video, que se refiere a
la mejora del contraste, sigue siendo basica-
mente correcto pero se le han afiadido varias
mejoras. El tercero, que trataba con finalizar
el color, era suficientemente efectivo en esos
dias pero las técnicas que se muestran en los
capitulos 5 y 6 de este libro lo hacen obso-
leto.

Tres de las seis correcciones que se
muestran en esta introduccién no habrian
sido posible con el PPW tres afios atrds. Una
de ellas no era posibile ni siquiera antes de
escribir este libro: lo sé porque estaba insat-
isfecho con mis resultados en una categoria
particular de imégenes, decidi que una nueva
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Postal I-1 EI PPW en accion. Las seis fotos que se muestran en esta introduccion fueron producidas rapidamente sin selec-
ciones o sin retoques manuales. Los originales (o una conversion razonable de un modulo raw) provienen de personas con
diversos niveles de habilidad; todas fueron tomadas en Toscana durante Mayo de 2012. Aqui, el problema es como sugerir
el brillo de las flores amarillas sin hacer la imagen completa demasiado colorida. Este tipo de cosas se trata en los capitulos

o Y : 5 Bk~ My it

5y 6. Ademas, el cielo fue mejorado utilizando los métodos estudiados en el capitulo 8.

técnica era necesaria y encontré una con la
experimentacion.

Cuando los archivos de los ejemplos de
esta introduccion llegaban en formato raw,
eran convertidos para producir originales
utilizando los ajustes predeterminados de
Camera Raw, que fue introducido con la
version de Photoshop CS6, con excepcion de
un caso en que fueron mejoradas las luces.
De otra forma los originales llegaron como
JPEG. El espectéculo estd por comenzar, sug-
iero que tengas un pedazo de papel, recorras
las seis imadgenes antes de leer lo que sigue,
escribas lo que piensas y luego lo compares
con la reaccion del grupo.

I-1 Flores Amarillas en Toscana
Del Primer Borrador de Esta Introduccion: El

PPW se especializa en este tipo de imagen.
Las flores amarillas deben ser brillantes. El
problema técnico es que la vegetacion tiene
un gran componente amarillo, también.
El brillo de las flores puede hacer que sea
dificil evitar abrumar al espectador con la
vivacidad. Las técnicas de mejoramiento
mostradas en los capitulos 5 y 6 controlan
esto tranquilamente. Mientras tanto, hay de-
talles de gran realismo en todas partes y una
accion que se muestra en el capitulo 8 que da
profundidad al cielo.

Los Lectores Beta pensaban en general que
ésta fue la més exitosa de las seis correccio-
nes y correctamente anticiparon que habria
un amplio acuerdo.

John Jacobs: “Esta tiene el factor ‘wow’
que es tan caracteristico del PPW. El cielo, las
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colinas del fondo y el campo amarillo estdn
bellamente representados. Los vifiedos son
agresivos en la separacion del detalle y si no
se estuviera usando como una postal, po-
drian ser reducidos un poco con el uso de un
regulador.”

Alessandro Bernardi: “El detalle esta en
todas partes y se ve natural sin excesos de
contraste local. También lo que me gusta
mucho es la manera en que se han diferen-
ciado las flores amarillas de la vegetacion,
pero sobre todo la forma en que se han man-
tenido los colores sutiles en el cielo mientras
se conserva la forma. Si tengo que mencionar
un defecto, probablemente me gustaria ver
la tierra un poco mas cdlida con un poco mas
de amarillo.”

Marco Olivotto: “Lo sé por experiencia que
esta clase de fotografia puede ser un prob-
lema serio; introducir variacién y forma en
el drea amarilla es muy dificultoso con los
métodos tradicionales y a veces no hay espe-
ranza a menos que uno sea muy bueno con
el contraste local o se esté dispuesto a probar
mezclas exdticas. Este es para mi, el ejemplo
perfecto de lo que puede producir el PPW.”

La Conclusion. No hay foto considerada
perfecta para cada espectador. A varios les
hubiera gustado que esta fotografia hubiera
sido menos colorida. A otros que fuera to-
davia mds, buscando el efecto actualmente
descripto como HDR.

Esos son deseos validos pero no sirven
como una critica al método. El PPW tiene
un paso que deliberadamente introduce un
exceso de color. En ese punto, las seis ima-
genes de ejemplo fueron mucho mas colori-
das de lo que se muestran en estas paginas.
El usuario (en este caso yo) tenia que hacer
un juicio para considerar cuanto reducir ese
color salvaje y si se hacia uniformemente o
de una manera de resaltar ciertas cosas.

Reducir el color es contrario a la practica
tradicional de aumentarlo hasta estar satis-
fecho. El método de PPW es mads ductil, si te

pones a pensar en él. Mas importante atn, si
crees que cualquiera de esas fotografias son
demasiado o insuficientemente coloridas,
significa que habrias tomado una decisién
diferente a la que tomé cuando lleg6 el
momento de reducir el color. Ningiin paso
adicional habria sido requerido. Habrias
llegado al resultado que querias en la misma
cantidad de tiempo.

Te voy a dar la técnica para llegar a donde
quieras ir sin imponer mi propio punto de
vista de cuanto usarlo por la garganta.

Escena de Florencia, con su Duomo

Del Primer Borrador: Aqui el area de interés
data del fabuloso siglo XV. A diferencia de las
flores amarillas que eran lo mds importante
de la Postal I-1, la catedral de Brunelleschi
solo puede absorber cierta cantidad de color.
Por otro lado, de no ser por los pequenos ob-
jetos coloridos, como las sefales callejeras,
la vestimenta y las banderas, la fotografia po-
dria parecer un blanco y negro. El paso clave
en el método era una accién descripta en
el capitulo 13, que ayuda a eliminar colores
apagados.

Los Lectores pensaban que ésta era una téc-
nica exitosa como la primera pero la opinién
estaba oculta por un aluvién de comentarios
sobre lo que tenemos que lograr y hasta si esa
foto deberia haber sido tomada. O si toda su
drea debe imprimir.

James Gray: “Una mejora absolutamente
increible en una imagen mediocre. Me re-
cuerda el problema con muchas de mis
imdagenes de viajes. Sin embargo, me parece
mejor el cielo en el original que en la ima-
gen post-procesada. Encuentro el cielo y el
edificio un poquitin verde. Creo que todos los
lectores estaran de acuerdo con que la postal
es una mejora importante sobre el original.
Me hubiera gustado ver mds contraste en la
ctpula. Hubiera recortado la mayoria de las
personas de la parte inferior.”

El campo florido era una escena que debe
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Postal 1-2. El primer plano necesita aqui ser mds iluminado, utilizando las técnicas mostradas en el capitulo 12. Ademds,
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la ciipula que data del siglo XV, tiene un limite en cuanto al color que puede agregar. Pero sin los brillantes objetos

coloridos de la calle, la fotografia luciria muerta. El capitulo 13 describe un método que discrimina contra los colores mds

apagados con el fin de resaltar lo mds puros.

ser juzgada en su totalidad. Esta no; tiene un
objeto que es mucho mas importante que
el resto de la fotografia. Esa caracteristica
misma se encuentra en muchas tomas de
productos. La postal 1-6, que exhibe un
bistec, es otro ejemplo.

Cuando nos enfrentamos con una foto-
grafia que esté en esta categoria, las personas
experimentadas se resisten a agregar de-
masiado color u otra actividad en otro lugar,

por temor a distraer al publico del objeto
principal. Como era de esperar, algunos lec-
tores se quejaron de que habia dejado la calle
demasiado llena—demasiado contraste, de-
masiado color.

Esas quejas afirman una buena regla gen-
eral. Sin embargo, seglin mi parecer esa regla
general necesita una excepcién aqui. La
enorme catedral domina tanto la fotografia
que nada puede distraernos de ella. Enfati-
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zar la actividad en el primer plano hace a la
escena mads auténtica.

La Conclusién. Como se indicé anteri-
ormente, este libro supone que cada foto ya
ha sido tomada y que se nos han pedido que
trabajemos en ella. Si la foto es meritoria en
lo técnico y lo artistico, tanto mejor. En caso
contrario, de poco sirven las lamentaciones,
porque todavia debemos corregirla. Asi que
podria desechar toda clase de comentarios
que plantean que esta o aquella foto no vale
la pena trabajar. No obstante, voy a emitir un
voto.

La ctpula de Brunelleschi es uno de los
objetos més fotografiados en el mundo. Las
fotografias de ella aislada de otros objetos
existen por miliones. Mostrar su gran belleza
no es un problema. Su mérito arquitecténico
es evidente para aquellos que entienden de
esas cosas. Pero la ctipula también es cono-
cida por su enormidad. Es dificil de creer que
semejante monstruo haya sido construido
hace medio milenio atrds. La mayoria de
los fotégrafos no pueden capturar su escala.
Las tomas a distancia pueden hacerlo, pero
tienden a producir que el resto de la zona se
parezca a una especie de Disneylandia. Esta
fotografia pone la medida en el contexto de
la gran ciudad.

Por lo tanto estoy en desacuerdo con
muchos de los miembros del grupo sobre
los méritos del original. Comparto en su
vez la opinién de Frederick Yocum: “El sen-
tido plano del original ha desaparecido.
Los colores mds fuertes separan el primer
plano de la presencia voluminosa y muda
de la ctipula y transforma la que pudiera ser
una instantdnea en una declaracion sobre la
omniprescencia del Catolicismo en el paisaje
de Florencia.”

1-3 En la Oscuridad de un Restaurante

Del Primer Borrador. Ahora contintia una
serie de tres imédgenes con problemas de
iluminacién. La postal 1-3, de un restaurante

oscuro, comienza con un dominante de color
horrible y sin detalle en los rostros. El PPW no
encuentra ninguin inconveniente en corregir
la oscuridad, pero la reduccién del domi-
nante es desagradable en cualquier método
de trabajo. Después se veran un montén de
este tipo de fotografias que se estudiaran en
el capitulo 9.Y hablando de nuevas técnicas,
es apropiado tener una fotografia del lector
beta Adriano Esteves que se ve aqui junto
a su esposa Catarina Morgado. Adriano in-
troduj6é una importante modificacién de la
accion MMM que se presenta en el capitulo
6. Ahora su contribucién es una opcién del
panel del PPW.

La Opinién de los Lectores fue resumida
por James Gray: “Pienso que si fuera Adriano
o Catarina no me gustaria esta fotografia
incluso después de haber sido procesado.
Todavia no llegué a ver las técnicas avanza-
das que supongo que utilizaste. La postal
es una gran mejora sobre el original y crea
una evidente separaciéon de las personas del
fondo. Sin embargo, no me gusta la variacion
del color en el rostro de Catarina. El rojo de
sus mejillas y su nariz es excesivo, parece que
la mayor mejora en la fotografia estd en el
fondo yno enlos rostros. Pienso que también
hay demasiada variacién de color en el rostro
de Adriano. La barbilla y el cuello parecen
tener un tinte de color verde mientras su
oreja derecha luce demasiado roja.”

Todo el mundo estaba de acuerdo. El rojo
fue descripto por un lector como “poco hal-
agador” para Catarina y otros dos, menos
diplomaticos, dijeron que parecia ebria.

Marco Olivotto aport6 otro punto de vista:
“La piel de la mujer parece demasiado rosa
lo que sugiere un ambiente frio; pero la clase
de camisa del hombre indica que no puede
estar frio, asi que si yo equivoco quiero que el
error sea hacer todo mas cdalido. Las paredes
se ven muy neutras y no estaria 100% seguro
de esto—lo que se puede ver por el espejo y
en el estante sugiere que no es un lugar muy
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Postal 1-3 Una velada en un restaurante de Florencia con una iluminacion teniie. El dominante de color naranja que se
produce, dificulta el uso de los métodos tradicionales. Una técnica que se muestra en el capitulo 9 hace uso de los colores
complementarios para disminuir el dominante y crear una diferenciacion mds evidente de las personas del fondo.
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moderno, asi que puede ser apropiado algo
de amarillo.”

Otras criticas se refirieron al reflejo en
la cabeza de Adriano, pero no es razonable
porque el retoque local estaba prohibido por
las reglas de juego.

Aquellos que predijeron el voto correcta-
ment previeron que esta seria la menos
popular de las seis. Eso puede no ser justo
tampoco. Dos personas mencionaron que
probaron esta imagen por sus propios me-
dios pero no tuvieron éxito con los problemas
de iluminacién. El mismo Adriano dijo, “Esta
fotografia es una de esas que entran en la
categoria dificil donde el original es débil
pero debemos hacer lo mejor que podemos
porque por alguna razén es importante. Y
he fracasado miserablemente, asi que es un
buen ejercicio para incluir en el libro—repre-
senta la realidad de todos los que manejamos
estas fotos.”

En otras palabras, estos lectores maldi-
jeron mi esfuerzo a pesar de haber procesado
mejor esta fotografia de lo que ellos pudieron.
Lavida esta llena de injusticias—y lecciones.

La Conclusion. Recordemos como algunos
pensaban que la escena florida de la Postal
I-1 era demasiado colorida aunque para
otros no lo era e incluso habia quienes pen-
saban que el colorido no era suficiente. Esas
diferencias de opiniones fundamentan el uso
de la frase cuestion de gusto.

Sin embargo, en esta fotografia a nadie
le gust6 el rojo de la oreja de Adriano ni las
mejillas de Catarina. A mi tampoco me gusta,
ahora que otros han indicado los problemas.
Eso significa que no puede ser descripto
como una cuestiéon de gusto. El término
apropiado es un error. En cuanto a como
sucedié consecuencias que van mas alld de
la fotografia.

Los errores son inevitables en cada mo-
mento del trabajo de artes graficas. Espere-
mos encontrarlos y hacer las correcciones
antes que el cliente o quienquiera que sea el

juez los descubra. En cada drea de nuestra
disciplina hay alguna manera de inspeccion.
A veces ese inspector sSomos nosotros, Como
cuando comprobamos en la fotografia final
que las iluminaciones y sombras sean las cor-
rectas. También hay personas que su trabajo
principal es encontrar errores: un corrector,
un inspector de placa o algo asi.

La supervisién del proceso de inspeccion
en grandes compafiias fue una parte impor-
tante de mi trabajo en la imprenta durante
muchos afios. Tuve éxito en reducir la tasa
de errores pero nunca llegué a eliminarla.
Cuando la compaiiia sacaba trabajos que
contuvieran algin error, investigaba como
sucedié. Muchas veces senti que no era culpa
del inspector sino de personas anteriores que
no tomaron acciones que hubieran hecho
casi imposible una falla subsequente.

Sin embargo, cuando el error fue culpa
solamente del inspector detecté un patrén
preocupante que deberia haber recordardo
cuando trabajé en esta fotografia y que debes
considerar en serio.

En una cantidad sorprendente de casos
donde los inspectores dejaban pasar un
error, ya habian detectado y corregido otro
problema.

Tienes que ser compasivo. Obviamente
que yo lo era. Alli estaban esas personas que
habian salvado la compaiiia por arreglar un
terrible error.

;No es de extrafiar que se sintiesen lo sufi-
cientemente bien al punto de bajar un poco
la guardia?

He repetido una y otra vez a cada em-
pleado y ahora a ti que cuando encuentres
y arregles un gran problema, debes prestar
mads atencion, porque es mds probable que
pases otros por encima—por ejemplo como
la variacion excesiva en el tono facial.

En especial en esta fotografia la elimi-
nacion del tinte de color y la introducciéon de
la forma de los rostros justificaba una sen-
sacion agradable—pero no altera el proceso
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Postal 1-4 La comida al aire libre es una costumbre italiana. Los sujetos entre cierran los ojos por el sol, pero la lona hace
que los rostros queden en las sombras. La accion Bigger Hammer presentada en el capitulo 10 corrige la iluminacion.
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habitual de evaluacion. Si este hubiera sido
un original mds sencillo, de ninguna manera
me permitria haber pasado por alto el prob-
lema en los rostros.

En un tono maés feliz, me alegra informarte
que Catarina no bebia en esa ocasion, por
la mejor de todas razones. Unos pocos
meses después ella y Adriano celebraban el
nacimiento de su primera hija, Matilde, a
quien deseamos una larga vida con mucha
iluminacion y pocas sombras.

1-4 Cenar al Aire Libre

Del Primer Borrador: En un restaurante dife-
rente con rostros en profundas sombras. Las
iteraciones previas del PPW podian manipu-
lar esta situacion bastante bien, pero una
nueva caracteristica del panel ofrece una im-
portante mejora. El capitulo 10 presenta una
accion llamada Bigger Hammer para utilizar
en fotografias con una necesidad importante
de recuperar detalles en las iluminaciones
y/o sombras. La postal 1-4 parece una candi-
data cuestionable y de hecho con los ajustes
predeterminados de la accién lo hace pobre-
mente. Investigar las formas alternativas de
utilizar la accién demandaba mucho tiempo.
Hoy, el panel permite inmediatamente vistas
previas de los diferentes ajustes de la accion
Bigger Hammer y aqui encontré uno con el
que creo que funciona bien.

La Respuesta de los Lectores: “Esta serd
la mas controversial de las seis,” advierte
Adriano. “A algunos les encantard y otros la
detestaran.” El se identifica como uno de los
que le encantd, citando su “aspecto de alieni-
gena HDR”, que no estoy seguro que sea un
camplido.

Su predicciéon no se hizo realidad. No hubo
puntos de vista distantes. El principal punto
de acuerdo fue que este tipo de fotografias
son mas frecuentes de lo que creemos y asi
tenemos un ejemplo valioso.

Mike Demyan: “una instantianea tipica
del tipo ‘de adentro hacia afuera’. La camara

expone las personas de ‘afuera’ y subexpone
las de ‘adentro’. Es un buen ejercicio para ar-
reglar este tipo de tomas.”

Hubo a quienes les gustaron los tonos de
piel neutro-a-rosa; otros los preferian mas
amarillos. El comentario mas comuin, como
siempre, fue hasta donde llegar con el efecto
del PPW

John Jacobs: “Este es el cambio mas radi-
cal en un original entre las seis tomas. Por si
sola, podria ser una buena toma de vacacio-
nes que captura el &nimo y el momento. En
general, tiene demasiado brillo y creo que el
espectador medio estaria conforme con toda
la imagen més oscura. Esto ayudaria a dar
sentido al techo que esta sobre los sujetos
y daria una mayor impresion del adentro-
afuera.”

Frederick Yocum: “A menudo cuando se
fotografian personas, no es posible elegir el
mejor momento. Esto nos deja con dos malas
opciones. ;Perder el fondo o dejar el primer
plano oscuro? La fotografia final tiene mas
detalle que parece posible dado el original. Se
siente un poco sobre-procesada sin descanso
paralos ojos, pero el sujeto esta bastante ani-
mado y todo parece funcionar bien.”

Y ahora un par de comentarios que tienen
que ver con el propio método de trabajo.

Russ Brown: “Tengo que admitir que atn
no soy un gran admirador del PPW para foto-
grafia de personas, sin embargo las postales
1-3 y 1-4 demuestran una gran mejoria ob-
tenida facilmente por el uso del método. Un
resultado similar y tal vez mejor serialogrado
de otras maneras pero seguramente tomaria
mas tiempo, esfuerzo y habilidad.”

John Pavel: “Bien para una instantdnea
para uso personal. La version procesada fue
definitivamente mejorada. Los rostros estan
levemente esculpidos en comparicién a un
aspecto realista.”

La apariencia “esculpida’” que John men-
ciona es un resultado habitual del PPW
y puede ser evitado cuando deseado. Por
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Postal 1-5 Un callejon en Siena muestra una complicacion fotogrdfica
partes oscuras se empastan, las iluminadas casi se queman. Las técnicas que se muestran en el capitulo 12 permiten que se

junten las dos partes.

ejemplo, si ésta fuera una fotografia de dos
mujeres en lugar de la de dos hombres, prob-
ablemente no utilizaria este efecto porque
preferiria rostros mas suaves.

e La Conclusion. No estoy de acuerdo con
Russ en que las técnicas tradicionales po-
drian conseguir algo equivalente con o sin
tiempo adicional. Pienso que probablemente
serian mds competitivos en la préxima ima-
gen, la postal 1-5. A parte de eso, ninguno de
esos comentarios me sorprendié. Mike pre-
sentd una version alternativa que me gusto
mas que la mia. La diferencia bésica fue que

tenia los rostros levemente méas oscuros de
lo que los hice. La neutralidad en mis ros-
tros sugiere la sombra de donde provienen.
Si los dejé tan claro deberia haber agregado
un tono facial mas dorado. O podria haber
tomado el planteo de Mike y mantener mi
propio color sin iluminarlo tanto..

1-5 Luz de Dia y Sombra en Siena

Del Primer Borrador: Tomada con un ojo de
pez en las calles de Siena, este es un ejercicio
alin mas extremo de sol y sombra. El capitulo
12 muestra como trabajar con esta clase de

habitual en regiones con una fuerte luz de dia: las
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imagen.

Los Lectores la apreciaron casi tan bien
como los campos floridos de la Postal 1-1.
Russ Brown: “Este callejon, pienso que es
el mejor de las seis. Esta muestra de verdad
como una fotografia que podria ser elimi-
nada por no tener arreglo, se puede convertir
en una toma espectacular e intersante.”

Con el acuerdo de Adriano Esteves: “Mi
favorita antes y después de todas. El detalle,
el color, la recuperacion de las iluminaciones,
buena foto. ;Quién demonios encendié las
luces?”

James Gray afiadid, “Esta es una increible
mejoria. Es de verdad una gran demostracion
de lo que se puede hacer utilizando las técni-
cas del capitulo 12. El efecto es casi mégico.
;Como puede alguien no gustarle? Un poco
mas de color habria sido mejor. Supongo que
todos estén de acuerdo con esta imagen.”

Aquellos que encontraban fallas general-
mente dijeron que yo habia ido demasiado
lejos. Tomando el punto de vista opuesto,
Alessandro Bernardi se sumo a James al decir
que deberia haber sido mas colorida. Tam-
bién sugeri6 que lleve la fotografia entera
hacia el amarillo.

En representacion del experimentado
especialista de preimprenta, Clarence
Maslowski aguaba la fiesta. Como era de es-
perar, responsabiliz6 al fotégrafo mds que a
mi, al decir, “Esta imagen se queda corta. Es
mi opinién que cualquier fotégrafo debe ex-
poner para las iluminaciones y dejar que yo
me preocupe por las cosas al final de la som-
bra. Puedo arreglarlo. Esta imagen podria
haber sido infinitamente superor si tuviera
mejor detalle en la zona iluminada por el sol
en la base de la escalera. Esta imagen mues-
tra la potencia de la técnica PPW. Y podemos
ver en el interior del callejon. Creo que ilumi-
naste los tonos oscuros un poco demasiado.
Has citado a Ansel Adams en el capitulo 15:
Creo que no hay nada mds inquietante que
una imagen nitida con un concepto difuso.

;Esto es una validacion? Pensaria que los
profesionales de nuestro equipo estarian de
acuerdo conmigo.”

Las Consecuencias. En realidad este es el
mas sencillo de los seis ejercicios, por lo que
alguna de las opiniones no fueron tan entu-
siastas como fueron con la m4és dificultosa
Postal 1.1.

Muchas técnicas del PPW son mas efecti-
vas cuando la foto no es tan gris y monétona
como esta. Dos lectores, comprendiendo
esto, prepararon versiones en Camera Raw
y Lightroom, respectivamente. Las nuevas
caracteristicas de 2012 de dichos médulos
posibilitan conseguir efectos de contraste
parecidos en lo que muestra esta imagen y
que versiones anteriores no permitian. El
beneficio restante del PPW en esta fotografia
es la variacién de color.

1-6 Una Controversia Internacional

Del primer borrador: Por dltimo, volviendo
a una iluminacién normal para una de las
grandes comidas del mundo, bife fiorentino.
El espesor de ese corte es poco habitual.
Si pides que lo cocinen a término medio
probablemente el chef se niegue y dird algo
en italiano que serd mejor no entender. La
carta del mentd a menudo lleva una aclara-
ciéon donde se advierte que ese bife no sera
preparado de otra manera y si no le gusta, el
cliente puede pedir otra cosa. Por supuesto
que esta nota estd en inglés ya que no hay
necesidad de advertirlo paralos italianos. De
cualquier manera, la profundidad agregada
y la variaciéon de color prueba la utilidad del
PPW para tomas de alimentos.

Los Lectores se volvieren locos. Mira un
ejemplo del intercambio intenso de fuego

Postal 1-6 (opuesto) Uno de los mds grandes platos
del mundao, el bife florentino, siempre preparado rojo.
Lo rojizo aqui es correcto, al menos en la opinién de
algunos. Los métodos de mejora de contraste en la
carne y el hueso oscuro, se estudian con los capitulos
4y7.
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cruzado.

John Jacobs: “;Genial! Me encanta! En
especial la vida que trae desde la mejora de
color y textura. La mejor correcciéon de las
seis.”

Marco Olivotto: “En una escala de uno
a cinco, esta merece un uno. Si apuntas un
revolver a la cabeza de un italiano y le dices
que elija una de esas dos tomas, podria pre-
veer que el 95% de los votos irfan hacia el
original. La version final es increible pero no
se ve apetecible para muchas personas.”

;Probamos con otros dos? Mike Demyan:
“Buen ejemplo de foto de comida. Tu cor-
reccién muestra como se ofrece el “sabor”
del plato principal. Mi boca se hace agua—
mmm!”

Alessandro Bernardi: “No pienso que nadie
quisiera comer algo asi. Si muestras tu ver-
sién al chef, sospecho que intentara asesin-
arte. Claro estd que la carne tiene un domi-
nante de color frio que debe ser corregido,
pero en la version final, el color de la partes
mas cocidas estd demasiado gris y la parte
sangrante estd demasiado magenta.”

El resto del grupo se dividié en partes
iguales entre los entusiastas de la correccion
y los que la encontraron demasiado col-
orida—aunque no creian que los colores en
si eran equivocados. Aquellos que predijeron
la respuesta del grupo esperaban una cali-
ficacion favorable casi undnime. Yo hubiera
predicho lo mismo.

Consecuencias. Lo que acabas de leer es la
razén por la cual le pedi a cada miembro del
grupo que comentase sobre cada imagen.
Cuando envié el pedido tuve la intencién de
no condicionar a nadie. Todo lo que dije fue
que los comentarios hasta el momento indi-
caban que el grupo tenia el mismo parecer en
algunos casos y no en otros, y que un deter-
minado resultado fue considerado el mejor
de los seis para algunos y el peor para los
demas. Pero no mencioné cual era cual.

La falta de informaciones no engafé a

Marco. No solo se di6 cuenta de la imagen a
la que me estaba refiriendo, también hizo una
asombrosa pero correcta prediccion: dijo que
los italianos odiarian mi correcién mientras
que al resto del mundo la gustaria mucho.
Aqui estd una parte de su razonamiento:

“Para mi, esto es un problema cultural...
tenemos unos mosaicos muy coloridos en
Italia, algunos tienen mas de mil afnos, pero
los més vividos de ellos son opacos compara-
dos alos que se pueden encontrar en la India.
Lo mismo sucede con la comida: mi sen-
sacion es que hay una idea mas agresiva de lo
que la comida debe parecer en América que
en el Mediterrdneo. Tu version no es objetable
en el lado técnico, pero mi sensacion es que
seria un fracaso esteticamente en mi pais. Si
McDonald’s decidiera incluir una carne flo-
rentina en su mendu, que asi sea—pero esta
no es la forma que se representaria un bife en
un libro de lujosas recetas en Italia.”

Es probable que esta explicaciéon tenga
algo de razén, pero que en general los ital-
ianos prefieren los colores sutiles no es afir-
mado con los comentarios anteriores. Marco
y Alessandro respaldan firmemente las flores
muy coloridas de la Postal 1-1. Y en la es-
cena de la ciudad de Siena de la postal 1-5,
Alessandro fue uno de los dos lectores que
dijo que mi versién no era suficientemente
colorida.

Sin embargo, con la comida parece ser
diferente. Mi punto de vista es que los ital-
ianos son mds fanaticos de su comida que el
resto del mundo —como testigo del rechazo
airado para cocinar la carne en otro que el
Correcto, el tnico correcto, grado de coc-
cion.

La violenta reaccién negativa muestra
como rapidamente nuestro trabajo puede
explotar si entregamos un color inaceptable.
Tengamos en cuenta que esto no significa
demasiado color—que siempre puede ser
ajustado. Marco y Alessandro pueden creer
que hay demasiado color aqui pero ademads
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dicen que el color es incorrecto. Alessandro
explica:

“En el trabajo de comida es comtn acep-
tar un dominante de color célido que haga
todo mads atractivo, en especial si hablamos
sobre carne. Googlea ‘bistecca fiorentina’ y
conseguirds una gran cantidad de imagenes.
Las mejores siempre serdn mds o menos la
misma: roja en las zonas sangrantes, no pur-
pura, mientras que un color amarillo o con
un tinte de color célido en la zona de coccién.
Asi que sugeri agregar algo de temperatura
a la imagen, de otra forma se ve irreal o sin
atractivo.”

La memoria juega un papel critico y los
recuerdos muchas veces son parciales. He
comido un montén de bifes fiorentinos en
mi vida. La Postal 1-6 representa el recuerdo
en mi memoria ya que que no tenia un bife,
un cocinero toscano ni una cocina para
comparar mi trabajo. De todos modos, Ales-
sandro no se cansa de recordarme que no
soy italiano. Mi memoria del color esta influ-
enciada por preconcepciones americanas de
lo que se ve un bife. ;Tiene Alessandro razén
en que deberia ser més rojo o atin naranja?
Posiblemente si, pero eso no es como lo
recuerdo.

Ademads no debes tomar la retérica de
Marco al pie de la letra. Nadie esta apuntando
un revolver en la cabeza a nadie. No tenemos
que elegir una u otra. La creacion de algo que
afecta a las personas exageradamente es un
riesgo laboral del PPW. La solucion es tener
disponible una versién conservadora. La
imagen original califica. No es emocionante,
pero es razonable. Puede ser mezclada con
mi version en muchas formas diferentes y el
grado de mezcla es individual. Acepto lo que
dice Marco que algunos podrian preferir el
original en vez de la version corregida, pero
no creeria que ninguna persona prefiera el
original a una nueva versién que tuviera un
tercio de la mia.

Frederick Yocum tiene la tltima palabra.

Introduccion xxix

“Este ejercicio no se trata de un rescate. Si
has visto el original deberias estar satisfecho.
Estd enfocada, con buena luz y adecuada-
mente registra un bello plato de comida. La
version corregida no sacrifica ninguna parte
del original, solo que nos da mas, ;Esto es
demasiado? Eso depende de que tan hambri-
ento estés.”
% % %

Espero que el andlisis extendido de esas
seis imagenes haya sido esclarecedor sobre
como le gustan las fotografias a las personas
y en especial como se distinguen las cues-
tiones de gusto de los errores. Y a pesar de
haber hablado poco de la técnica o del pro-
cedimiento analizado, espero que se tenga la
idea de lo que puede hacer el PPW—que nos
ofrece una muy répida manera de producir
imagenes llamativas, con flexibilidad para
decidir lo colorido que quieras.

Ademas, confio que has entendido por
qué este libro es diferente de otros en los
mismos temas. Por un lado es muy amplio.
En principio se trata de un método de trabajo
especifico, pero se puede encontrar que las
secciones mds valiosas no tienen nada que
ver con €l y tan solo son los conceptos.

Por otra parte, un grupo comprometido de
lectores beta altamente calificados lo cambia
todo. Esta introducciéon extendida nunca
hubiera existido sin sus discusiones. Tenian
la clara sensacion de que algo como esto
era necesario. ;Esta era la mejor manera de
implementarlo? No lo sé, pero sé que sin esos
lectores nada de esto estaria aqui.

Por tltimo, espero que comprendas las
frustraciones y la accesibilidad de este libro.
Algunas secciones muy técnicas son dificiles
incluso para los retocadores expertos. Por
otro lado, ciertos estudios extendidos son
todo un reto pero no necesitan ningin cono-
cimiento en particular. En la revisién de esta
introduccién no encuentro ninguna razén
por la que un lector deba necesitar saber
como iniciar Photoshop para comprender
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lo que fue dicho—incluso alguno de esos
conceptos que podrian desconcertar hasta a
los expertos.

Adriano es uno de esos expertos. Después
de completar su lectura de todo el libro, me
pidi6 ofrecerte un consejo extraordinario. No
estoy seguro de estar de acuerdo pero es el
siguiente:

“Me gustaria agregar que la primera lec-
tura del libro debe ser sin usar Photoshop
ni una computadora. Hice esto con todos
los libros anteriores de Dan y este no fue la
excepcion.”

“Cada libro de Dan tiene tantas capas de
informacién que si las sigues con Photoshop
perderds la trama y comenzards a concen-
trarte en el proceso. He visto varios disefa-
dores en mi compaiiia que comenzaron a
leer los libros y nunca los terminaron debido
aesto.”

“Asi que, leelo como si no tienes una copia
de Photoshop.”

% * %

Entonces, este es el estado actual del Mét-
odo de Trabajo de Fotografias para Postal, in-
cluyendo algunos cambios durante el trans-
curso de la redaccion de este libro. A menos
que pienses que ya sabemos todo lo que vale
la pena saber, esos cambios van a seguir.

Compré mi primer Macintosh hace 25
anos. Media década después estaba cor-
rigiendo fotos profesionalmente en Photo-
shop.

Los grandes avances desde entonces han
sido relativos al hardware, no al software.
Eramos ignorantes en ese entonces porque
no habia nadie que nos ensefie. La experi-
mentacidn era dificil o imposible. Para alma-
cenar todas las imagenes en las que trabajé
para preparar este libro habria requerido una
inversion de un cuarto de millén de délares

o mas en discos duros solamente. Para con-
seguir todas esas iméagenes en formato digital
habria requerido un gran gasto para escanear
las peliculas (recuerdas las peliculas, ;ver-
dad?) Suponiendo que tuviera el dinero y la
dedicacioén, solo podria haber comprobado
una pequena fracciéon debido a que cada
experimentaciéon me hubiera tomado cin-
cuenta veces mas del tiempo.

El hardware asi ha conducido el vehiculo
acelerando del conocimiento, que por su
parte también ha cambiado nuestro gusto.
Ahora que existe la posibilidad de crear fotos
de brillos salvajemente irreales, muchas
personas han decidido que aprecian ese as-
pecto. Esta apariencia surrealista es conocida
hoy en dia como HDR; pocos afos atrds las
mismas siglas eran utilizadas para describir
resultados similares a los que se muestran en
este libro.

Con todos estos cambios, una cosa sigue
siendo la misma. Hacemos las cosas de
la mejor forma que sabemos con las her-
ramientas que tenemos para trabajar. Es
importante que la herramienta m4s significa-
tiva introducida aqui, la tinica que no puede
ser duplicada del todo en otros métodos, no
depende de un moderno médulo raw, sino
un comando tan antiguo que todos los exper-
tos en los primeros afios noventa lo llamaron
inatil y del que no se ha oido hablar desde
entonces. Leé sobre €l en la segunda mitad
del capitulo 6 si no me crees.

;El método de trabajo del futuro tendra
la idea de separar completamente el color y
el contraste con las mejoras que esperamos
seguir teniendo? No lo sé, pero afirmaria
que en el afio 2013 es el més confiable y mds
rapido modo de asegurar una imagen de cali-
dad superior. El tiempo nos dir4 si yo estaba
en lo correcto.
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